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EH ESMIDES H UT di Daniela Cascella

Carlos Casas

oltrepassare l'aneddoto, l'episodio, e abbrac-

ciare tematiche pit ampie? Come conciliare
le visioni particolari con il pulsare invisibile che
caratterizza ogni luogo, come catturare tutto cio
che & meno esplicito ed espresso e renderlo
visibile, o meglio, percepibile? Sono questi alcu-
ni dei quesiti attorno ai quali ruota la ricerca del
filmmaker spagnolo Carlos Casas. Dal 2001 ha
iniziato a realizzare una trilogia di documentari
ambientati in luoghi estremi - la Patagonia, il
lago di Aral, la Siberia - dove lestremo & al
tempo stesso condizione geografica ma anche
emotiva e mentale; realta, fantasma e simbolo.
Accanto ai documentari veri e propri, commis-
sionati da Colors e premiati da festival in tutto il
mondo, Carlos porta avanti un progetto altret-
tanto intenso, una serie di Fieldworks realizzati
negli stessi luoghi dei documentari ma privi di
linee narrativite esplicite: qui lo sguardo é ral-
lentato, riposizionato, tutto volto a recuperare il
senso dei luoghi in una sorta di impalpabile
vibrazione poetica, oppure a restituirne limmo-
ta esistenza. Nei Patagonian Fieldworks (2005),
ad esempio, Casas si avvicina a luoghi come una
piscina abbandonata, una nave in rovina sulla
riva del mare, a un paesaggio notturno immerso
nella neve, al volo dei condor su una spiaggia
con nuvole cariche di pioggia. A colpire & il modo
in cui lartista si accosta ai luoghi (nei
Fieldworks) e alle persone (nei documentari):
gira intorno ad essi, non mira a loro in maniera
diretta ma ne raccoglie tracce, indizi, movimen-
ti - solo alla fine entra, solo alla fine li lascia
parlare. Nei Fieldworks, inoltre, accompagna le
immagini con i suoni di onde corte radio ad
aumentare il sottile senso di dislocamento e al
tempo stesso a suggerire qualcosa che sta al di
sotto di cio che & palese.

Dopo una presentazione di Fieldwork #9
presso e/static a Torino lo scorso novembre,
questo mese Carlos presentera un nuovo pro-
getto a Netmage 07 con il musicista argentino
Sebastian Escofet.

I n che modo lo sguardo documentaristico puo

Quando hai iniziato a realizzare lavori come
Patagonian Fieldworks accanto ai documenta-
ri? E’ un’esigenza che hai scoperto poco alla
volta, oppure hai sempre portato avanti le due
attivita parallelamente?

Il primo Fieldwork che ho realizzato & stato
Pool, nel 2001, durante il mio primo viaggio in
Patagonia, Terra del Fuoco, ed é nato dal biso-
gno di trasmettere il mio sguardo piu personale
e sperimentale, senza tanta necessita narrativa
e senza tanto legame con le strutture di produ-
zione che caratterizzano i progetti piu lunghi. |
Fieldworks sono uno spazio libero in cui riesco a
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realizzare un lavoro in una giornata, con riprese
dirette: una sorta di estensione della fotografia
paesaggistica che tanto mi ha affascinato. Sono
come delle note visive. Allinizio ho tentato di
renderli piu complessi, con un montaggio piu
elaborato, perd man mano che il lavoro si & svi-
luppato é diventato piu semplice, pil spontaneo.
Nei Patagonian Fieldworks U'evoluzione é chia-
ra, e si arriva a quasi una sola ripresa diretta
senza montaggio, come in Light. In realta i
documentari sono un modo per produrre i
Fieldworks: il giorno che avro la possibilita di
produrre direttamente questi ultimi senza
necessita di finanziarli attraverso i film, sara un
passo avanti nella mia liberta creativa.
Guardando i Patagonian Fieldworks ho pensa-
to che catturano molto bene lUessenza di un
luogo nel suo svolgersi. Il senso di un luogo
puo essere qualcosa di tangibile nel suo svol-
gersi temporale e al tempo stesso difficile da
catturare. Mi spieghi meglio come hai scelto
quei luoghi in particolare, e cosa cercavi in
ognuno di essi?

Alcuni dei luoghi che appaiono nei Fieldworks
erano realmente abitati dai personaggi dei film,
altri li trovavo per caso o mi venivano suggeriti
da qualcuno, o semplicemente Li trovavo mentre
giravo. Alcuni dei Fieldworks stessi sono stati
usati nei film, altri invece avevano ritmi o imma-
gini troppo complesse. La scelta nasce sempre
da un’intuizione, o da una densita culturale del
luogo ma soprattutto, senza voler sembrare
esagerato, dall'aura di un luogo, dal suo spirito.
Una delle ragioni per cui ho iniziato a captare le
onde corte e medie inserendole nei Fieldworks
& stata quella di catturare davvero i livelli nasco-
sti che circondano i paesaggi e i luoghi: un modo
di estendere la percezione, che mi aiuta a vede-
re i posti con altri occhi... Da li & nata la neces-
sita di registrare l'immagine sempre con suono
diretto e frequenze radio, per cui a volte mi e
capitato di dover aspettare che arrivassero fre-
quenze interessanti per iniziare a girare, men-
tre altre volte si & verificata una sorta di magia
sinestesica fra le frequenze e le immagini.
Quando realizzi lavori come Patagonian
Fieldworks quali sono le tue condizioni visive o
estetiche di partenza? In altre parole: su cosa
basi la scelta di una determinata inquadratu-
ra, o di un determinato movimento di came-
ra? Mi sembra che il tuo modo di guardare
le cose vada molto intorno ad esse, e dentro.
In questo senso sembri quasi voler sviare
dallo schermo piatto per lasciare che le imma-
gini diventino quasi scultura...

E" interessante quello che dici: in effetti ho un
background di arti visive con specializzazione in
scultura, quindi penso che tale dimensione sia

stata un’influenza fondamentale sul mio lavoro.
Nei Fieldworks il senso estetico & predominan-
te sul contenuto, al contrario dei film in cui
cerco sempre di sottolineare il contenuto e
usare l'aspetto estetico in funzione di una sto-
ria: come dicevo prima sono affrancato dalla
necessita di raccontare, il mio interesse & inve-
ce quello di entrare in un paesaggio o in un’a-
zione con uno sguardo pil profondo: lo squardo,
la profondita, losservazione e Uottima visualiz-
zazione sono le mie preoccupazioni fondamen-
tali.

Il contesto fisico in cui il lavoro & presentato
un altro aspetto importante: 'esperienza visiva
del lavoro, il tempo, la rottura con le concezioni
visive predeterminate, l'esperienza cinemato-
grafica in contrasto con lo spazio espositivo o
galleria. Infatti, un po’ per scherzo un po’ per
davvero, sto cercando di far rinascere lo spirito
di Lumiére: far si che la realta diventi di nuovo
un evento sorprendente, al di la delle nuove
strutture dello sguardo imposte dal cinema
americano via Hong Kong, via MTV, o quant’al-
tro. Mi interessa la magia inerente alle cose, la
mutazione messa in atto attraverso lo sqguardo,
la capacita dello sqguardo di creare al di fuori
delle regole stabilite dall'entertainment.

Che tipo di intervento hai realizzato da e/static
a Torino lo scorso novembre e cosa presente-
rai invece a Netmage?

Da e/static ho presentato il mio ultimo proget-
to, Fieldwork#9, in cui ho ampliato ulterior-
mente il senso dei livelli percettivi realizzando
una colonna sonora live mentre proiettavo le
immagini: ho utilizzato diverse fonti sonore,
dalle frequenze radio ai suoni naturali a musica
registrata in situ. Volevo che il mix finale offris-
se allo spettatore una visione espansa, immer-
gendolo in una sorta di etere complessivo e
complesso in cui i livelli sonori del luogo s'in-
trecciavano per offrire nuovo senso alle imma-
gini e al luogo stesso. E" stato un primo esperi-
mento, che spero di continuare a sviluppare a
Netmage e in futuro. A Bologna in particolare
presentero i Fieldworks relativi al mio ultimo
progetto in Siberia (nella Chukotka, la regione
piu settentrionale al confine con lAlaskal:
ancora una volta € un progetto che sara espres-
so in un film, una serie di Fieldworks, fotografie
e disegni... Sar0 accompagnato da Sebastian
Escofet, con cui ho lavorato al progetto sulla
Patagonia e che realizzera anche la colonna
sonora del film sulla Siberia. Stiamo preparan-
do un live su due schermi, per il quale
Sebastian processera le fonti audio che ho regi-
strato in Siberia ricreando ambienti e mondi
sonori in maniera assai poco convenzionale.
Ora vorrei chiederti qualcosa sui luoghi che



presenti nei tuoi lavori, e sulla tua attrazione
per condizioni estreme di vita e ambienti-limi-
te...

Il progetto sulla Siberia conclude una trilogia
che ho dedicato alla fine del mondo intesa in
tutti i sensi possibili, fisici, poetici, geografici:
dalla solitudine espressa in Solitude At The End
Of The World (il progetto sulla Patagonia), alla
siccita del deserto creato dalluomo in Aral.
Fishing In An Invisible Sea, fino alla pura sussi-
stenza millenaria dei cacciatori di balene e
degli addestratori di renne in Siberia. Mi inte-
ressano questi estremi non solo per una que-
stione geografica, ma anche perché credo
veramente che in questi luoghi si trovi lo spiri-
to umano nel modo pil puro ed essenziale:
incontrare queste persone mi offre strumenti
per capire meglio luomo e la sua esperienza in
questo mondo. Spero di non sembrare esage-
rato, in realta prendo molto sul serio l'aspetto
antropologico del mio lavoro. Poi c’é il rappor-
to molto forte con il paesaggio e la natura; oltre
all'osservazione dei modi in cui la societa pren-
de forma.
L'assoluto e la distanza: impossibile non par-
lare di sublime...
Anche lidea di sublime & qualcosa che ho den-
tro per via del mio background artistico; mi
affascina molto il periodo romantico in pittura e
le sue ramificazioni fino ad oggi: le opere di
Friedrich, Church, Bierstadt, Bocklin, la foto-
grafia di Ansel Adams, Edward Burtinsky, per
citare due casi contemporanei... Sogno di riu-
scire a riproporre quello sguardo.

Conosci il lavoro di Chris Watson e le sue
idee rispetto all’atmosfera di un luogo?
Sono un grande ammiratore di Watson, dai
Cabaret Voltaire e Hafler Trio fino alle cose che
ha fatto su Touch. Mi ispira molto il suo lavoro
cosi puro, cosi perfetto; & incredibile pensare
che una persona che proviene da un’esperien-
za come i Cabaret Voltaire abbia intrapreso
quel tipo di ricerca sul suono, in realta mi piace
leggerla come estensione di quello che faceva
alliinizio. Pero e il lavoro di Joe Banks e di
Francisco Lépez ad avermi influenzato mag-
giormente intorno alla meta degli anni "90.
Come si relaziona un lavoro come quello di
Lépez sul “blind listening” al tuo, che ovvia-
mente non puo prescindere dall’aspetto visi-
vo?
Anche se non e evidente, considero Ldpez
un’influenza quasi diretta: il suo lavoro di
campo, nel senso profondo, & anche un modo di
espandere il suono al di la della sua funzione di
rappresentazione, e ti porta a fare un viaggio
diverso ogni volta che ascolti. Mi piacerebbe
riuscire a fare lo stesso con le immagini, otte-
nendo quella sorta di espansione di cui parlavo
prima; per questo sento di condividere molto
con Lépez.

Per me é stato fondamentale scoprire tutta la
sperimentazione con il suono attraverso i lavo-
ri di label come Ash International, Touch,
Trente Oiseaux e, per chiudere il cerchio, di
Max Neuhaus, Bill Fontana, Eno e
Stockhausen... Pero, a dire il vero, tutto ha
avuto inizio da quando a dodici anni ascoltavo
“Evol” dei Sonic Youth!!!

www.carloscasas.net

Tre scatti dai Patagonian Fieldworks
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Spazi di suono

A volte Carlos Casas prende appunti con b sua video canmera, prende
nota— come dice —fa dei diseqni. Pezzi di passaggio, strad di suono, mimt
di imrnasini un po” miracoloss & sospese Come un pruppo di baracche, darvero
quattTo, inmeszo a nisnte, atornola neve, sopraun furne lento & arizzontals,
AMCOTA SOPTaUn tango agentno sonato llaradio. Cuzlla ratting —nella
cormnitd sperduta della Paragoria dove wiveya ormai daunness par girars

i suo filmn — Casas siera alzato prestisdmo 2 si eraaccorto che, forse a causa
della ternperatura il furno della solita cimindera d arrotolara bizzarro werso

laforesta Valevalapena di raccoglierlo inun dizegno vidzo (Smeks, 2005), farne
>

Soundspaces

Carlos Casas sometimes takes notes with his camcorder, or
as he puts it, tales ¥ideo notes, he does Fieldworl:. These might
befragments of landscape, layers of sound or momentary images miraculously
suspended in time. A group ofhuts, for example, ju,stfou.r of thesn, inthe rodddle
of nowhete, surrounded by snow Above the sow there isa horizontal trail of smoke,
and over that, an Arpentinian tango playing on the radio. That very moming,
inthe remote Patagonian sttlement where he had been living for 2 month while
shooting hisfilm, Casas had ot up at dawn and realised that, perhaps onaceount
of the tern perature, the usual smoke rising from the chimney was cutling towards
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n Fadwerk Li chisrna cosd, sono tagli sul passaggio che diventano sequencze

& sucd filrn, oppur 2 wiageiano soli, dens, & rastano tra imornentd pid bell

el suolavoro,

T Tegista, \n docurnentarista, un artsta, non ghi wa di vesdrsd di una definizions
la di woltain wolts andra bene qualla che gli permetterd difare cid chewole
Itrnarnentz hail desiderio di dars forroa 3 sobiziond spaziali che srwolgano
ereettivarnert: chi guarda i suod filoe ultrnarnsente 2 quasiun architatoo,

20 anmi gli piacewano soulnra, dasign, msicy, dnsma, Ha smdiato
IAccadernia d’Arte di Barcellona, la sua cittd Poiun anno a Visnma,

1 Brasus, per lzlerioni di Wolf Prix e di Ron Arad, un anno inuna picedla
mola di cinerne caralana (CECC) per imparare daregisd sperimnentali in 2dlio
Al’Argentina e da José Luis Guerin Alla maformazione in camnpo ronsicals
rorrvedeva il festival di rousica elstironica Sonar Quelli di Fabrica lo hanmo
:ovato 24ermne preso afar cose inonills direziond inun labor grorio moultnne dia
JFormna) messo in piedi con alovni comnpapni d sadi, Proprio dorantei due o
iresddenzanel cemiro di ricerca di Fabrica, ha capito che in primo nogo s sbbe
tto film, docurnentari, che prevalantements srebbe waro il video,

arlos Casas ha 34 anni, wive tra Barcellona, I'Uzbekistan @ il resto del mondo,

1 Sonar, questanno, citorna con sua figlia Sibel. Sibel, intureo, spnifica “ultima
Jecia di piogpis™ — ce ne sard setnpreuna Casas haunavisions romantica

& pazsageio, & il posto dove meglio 5 rapprasentano tutd gli stad danirno

mani —dice — il modo migliors in cui possono essere raccontat, Pud essere

n lago di sale che soiwolawialento ma inarrestabils lasdando indistro pozze
settacolar & disperanti, = la cormnitd di pescatori in estinzione che le ghita -
e el il Aval — Fishitg in i isible sar (2004); pud 255272 UNO sterToinatn
wrirnento di ghiacd, di onde gzlide, di piccole barche a cacda di balene,

wm miracolo di auroraboreals come nella Siberia di Hoabers sinee the bagianing

L kA

the forest ina rather strange way. It was worth doing some Feldwork (5moke, 2005),

to capture the short landseape sequences that become parts ofhis films, or stand

alore, dense and intens:, asexamples of his finest work,

Film director, documentary filon smakes, artist— he doean’t like being pige onholed.

Arrylabel is fine, provided it allows him to do what he wants to do. Lately he's been

looking for spatial solutions that perce prually emvelop the viswers of his films,

which alrmost roakes him an architect

Atthe age of 20 hewas fond of sculpture, design, music, cinema. He studied

atthe Fine Arts Araderny in Bareelona, his native city, before going to Vienra

as an Brasmus student to study under Wolf Prix and RonArad. Then he spenta jear

inasmall Catalan film sch ool {CBCC) learning from experimental directors exiled

from Argentina, and from José Luis Guetin. His musical edneation was provided

by the Sonarelectronic music festival. Fabrica, the research and communication

eenitre, dise overed hin at the ape of 2 4when he was working ina multitude of ways

with Dforma, a multimedia worksh op he set up with a gronp of fellowstudents.

His two yeats at Fabrica made him realise that he would be, first and foremost, a film

and docnmentary maker, that video would be his true medinm,

At 34, Casas divides his timne between Barcelora, Uebelistan and the rest

of the world. He returmed to Sorar this jear with his daughter Sibel, whose

Turkish name means“the last drop of rain” He hasa romantic vison of landscape.

He says it’s the place that best represents the range of human states of mind

and the best way to tell people about them A landseape might bea salt lake

thatis slowly butinexorably deying up, leaving breathtakingly beautiful yet

spiritually desdlate poals behind, and the fishing c ommunities dying outaround

thermn as indee ]/ Fidring i an bwisible Sea (2004). This might be a boundless

expense of oving ice, atetic waves, small whaling boats and stunning Mot thetn

Lights, as in the Stheriz of Huwters Snce the Begianing of Time (2008}, There might be
-’
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In questa pagina: alcune inrragini teathe

da “Fishing in an Invisitle Sea (Aral™.

11 filryche mccata |a progressia gpareione
del lago salato e |e tre genermzioni

di pescatori che ceann di sopraaivers
attormo 2es3 ha vint laszione
docutrentari del Torino Film Festival 2oo4.
Casas e & co-regista, asierme alla rroglie
Saodat Isrrailova, Uzwcs,

This page: stills fror ™ Fishing in an ITmisikble
Sea tAralt”, a film #out e gradual
disappearance of the salt lale and theee
generationsof Adermen struggling

0 survive arouad its shores The filn, which
carre first in the docurrentary section

of e Zooa Tutin Film Festial 2004,

wzs codiected by Casas and his Uzkelowife
Sandat Istraibva.

of Eime(200%); possono ssere qual funo di cimninisra & quel tango & fondo
della Patagonda, in Selituds g€ the aud of Ehewerld: cornumque Casas ha unmado
spaciale di restituire cid che vede 2 vive —un fars sapiente di imonaein

che al suo centroha il suono, Inquamgue lnogo sitwovi, monito di una radio,
raccogliz tiotte le fraquensze caprabili, dalle B alle WLE(very low frequency) —
spasso le uniche che abitano gli scenari estrernd del a0 dooumentars — poi

1z itnpasta ai rurnor arohisntali @ alle o che di mostd del moindroal

e dell’zletironica, Costruisce cosila densitd delle sue visiond, il loro spessors:
oltrz 1a bidirnensione, versouna polis snsorialitd sspansa

Par il suonuovo filntra le moontagne del Parnir, inoun villaggio quasi
irraggivngibile 2 sernidisabitaro, collabora con il cornpositor 2 Phill Miblodk: dens
in cuffia pli insstentd drone del newyorkese ritaglindo il paesapeio sulla seia

del lorowibrare; un esperimento che non aweva aneora fao, che rendz il suono
aneorapin cenrals,

Mel villaggio del Parnir, 2 2600 moetd di altezza, o sono 20 pereone I protagonista
seelto per il filrn 2 moorto prirma di cormineiare, i villaggio del Parnir sta per finire,
Carlos sorride, dice che forse habisopno diuno psichigra: come 2 possibile

che, dopo la sua End Frilogp( Pataronia Ard, Siberia), contin ainteressarpli
lafins? Perché grvicina sempre le coss mentT e scompaionoy Ma colpisee, nel suo
raccontare di *seomnparse”, che nulla, s, suond patetico, Le sus sembrano

storiz di movirnent snorro: 1w ipatzdpa, demento del passapgio,

coni awoi gest, con poche parole fort, le sus emoziond 51 sentono in outto do

A1 ol passala camera, manon ¢’ spazrio per sentiment facli ed empati 2 scontate,

La sua ultimna ossessione 2 par il drndtero degli slsfand, 1o andrd a cerears
per uno dei suc prossimd filmn, forse i pid wisionario, 1 pallino per quastoluogo
un po” Airrzals gli vizne dalla serie d& Tarzan con Johnoy Weis ool er che

mardavada ragarzo: di quasto fantomatico drniter o parlavail padre di fane,
_}

that chimrey smoke andthe backgrmnd tango music in the Patgyonie of Soktude ot
the Bud of the World Whatewer thelandscape, Casas hasa special way of recreating
what he has seen and expesienced, of locating imapges within smnd. Wheresver he
finds himself, he: tunes his portable radio to all theawilable frequencies, from Fhd
toWVLE (which are oftens the: only ones that can be fonnd in the extreme locations
ofhis documentaries) thenmixes them with natral sounds and the mnsic of
electronic and minimalist ¢ omp osers. This iswhat gives his visions the densityand
depth that take them beyond two-dime nsionalityinto the realm of multi-sens ory
petcepion.

For his nes film, set in an inaceessible, half deserted village in the Pamir monntains,
heis working with Mew York comp oser Phill Miblock. He listns to Miblock’s
hypnotic, drone-ba sed music through headphones and edits the landsea pe around
the impre ssions the musical vibrations leave in their wake. The experiment makes
sound even more irp ortant than before.

Thevilhge in Famir is 3600 mabove sea level and has a population of 30 The filnds
main character diedbefore shooting started and the willage’s life is e oming to an end.
Casas stniles, and sayshe mightneed a psyehiatrist: “Whyis it that, afler theend

of Evd Trilogp (Patagnnia, Aal, Sberia), sl intesested inendings* WhydoI come
eloser to things when they are disappeasing®™ The striking thing about this
“disappearances™is that nothing ever sounds pathetic. His stoties ®1ls of enormons
movernents: peopk are a part of this, they are landscape features, performers of robust
actions, speakers of powerful words. Their emotions can be flt in everything

the catnera looks at, but there is no room heee for ssrtimerdality, kree-jesk ernpathy.

His late:st obsession is the elephant graveyard, which he intends to find and male
the subject of his rewt, perhaps most visiorary filn. This rather supreal fivation
eame from watehing Johnoy Weissmuller in Tarzan films as a boy Inthen, Janes
father talks about the fabled elephant’s pravepard. Afler painstaleing re.search,
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& shisrx " Bardsk shan Fikwak {Feldeorianic
alla Fondarions Buriol di veneny, dow Catas

& arllsla-residente Solto: ¥ Huers Since

the Baginning of Time (Siberiad™ Facconls uns
comuanid di pescabar do Bakene che oprauisg
i ung dei luoghi pio edremi deldla fery. Terko

& conclusiin Rilm di *End Trilogy™ tmeramsnte
prodolla da Fabricay. & desiras apounti

per il progsima Sm tul cimderg degh elefat L

la qui ba intrapreso una meticolosa ricerca: ora sa de gl elefanti comunicano
wwenda vibrare il smuole, sa dhe sono tra i pochissimi animali che riconoscons
hiago dove & morto uno di loro ¢ lo manifestans compiendo un ritnale, 22 dove
o i dmiter, Se prima di ogni Alm acoymula appongi Bitri di immeagini, questa
vka ha realizzate un singolare assemblaggic video a partire da quel vecdhio
arzan in bianes ¢ ners, perareivare a una composizione che presenterd live
prossime verno 2 mado di installazione (al festival Netmage 100, Anche al film
1l Pamir toccherd un insolite debwtte in societd: nen una vesions da festival,
da docomentanio per b 0y mauna grande installazione all'Hangar Bicocca

i Milano, qualcosa in i lo spettatore possa entrare davvero, “Spazializzare”
saae imemaging, questo Jo interessa ora: lo fa eponcislole in conesti pedormativg,
1 prity schermi, con un |:|Lli:|h'm lilsera di gErarci atorno, vorrebbe Bdo andhe
cfinendo la eemperatura degli ambienti in ani i soi lm vanno in socna, la caric
lettrostatica del pavimento ¢, perché no, la quantita di essigeno presente in sala,
quiparandoly a quells del Pamir, a esempio. Se riusced a ofteneee pil risorse

er bo sviluppe dei suoi progett, andranno wite ingquesta dicczione.

Le#i: " Badslerhan Fleidwarks | FRltwarks M0 e "
# Fondaziors Butiol n Venioe, whens Cagat i
cwrrenlly artist i residence. Below: In *Hunlers
Sincs 1k2 B2ginning of Time (Siberial® the third
of §he *End Tedagy® films Call producid

try Fabricad, & community of whalers druggls
Lo asrs ke noong of the mast inhaspel able plasss
on Earth. Right: netes for Cazas’ ferthooming
il oo the elephum s grasspard.

he now knows that elephants communicate by making the ground vibrate, and that
tlmy are onsof the rarespecies that m:l::i};_n:'emiﬂlnrz where onaof them has died
and reveal this melm‘lgath rm:lsl‘: their ritualised actions He knovs where

the graveyards are. Before previous Alms he has always made video-nates, heldworks,
but this time he has put together a remarkable video corpus that begins with the <ld
black-and white Tarzan films and endz with 1 composition he will prezent live,

ax an installation, at next winters Pestival Metmage 10, His flim abaout Pamirwill also
have an unusual debut. Rather than as a Alm festival entry or TV documentary
itwill seathe hshf nfda.? asala rge seale installation in the Bicoces Hangar in Milan,
where theviewer will literally be able to enter the film. “Spatialising” his images

iz what interssts him new He doss it by showing therm on multiple screens

in Perﬂ:nlla!ime:e:nlm:lx whisre l:llb::lE!-ll'. can mowe sreund. Hed aleo like to cantral
the temperature of the rooms where his Alms are shown, put an electrostatic charge
inte the floor and maybe even regulate the amount of ceygen to simulate the
high-altitade climate of Famir If he can raize mora funding to davelap hie ideas,

F.V\e:r:,rlhing will start to move in thiz direction,

erora i i film, ploripremiati (a Torino, 2 Madrid, in Messioo, a Buenos Aires),
ano difficili da trovare nei cinema, al di fooeri dei festival, ma mon sispostera

erso qualeosa di pitt commerciale, i pi facile. B come se lo dovesse 2 tutta
istoria dre o'é dietro di koi, a et i film cdye non si scorda mai e che hanmo fatto
mie sgnande. Pada di mostri del cinema nisse, di Benstein, Mikhail Kalatozoy,
o ofi Tadkewskay, i Peledhian, dei padn del doaume ntarse come Faberty, Medan

- Cooper e Ernedt Schoedsack. Tra i "sauoi” fotografi, Anselm Adams, Cadeton
vatkins, Edward Burtynsky, Hiroshi Sugimoto, ¢ se la letteratura di finziene non
troppo nelle sue corde (romanzi di esplorazione a parte, Crore i Tenebra

1 particolare) ama perders in studi di antropologin come quelli & Viadimic
ermanovich Bogoraz ¢, fondamentalmente, & un drogavo di cinema, Viaggia
mite, viagaia sempee con i 210i hard-didk pieniz un filos al giorno almens,

yme una malartia, sul treno, inalbergo di notte, La sua casa di Barcelloma &
oolissima, una piccola sala Ji proicsione. Sikel la dijama kota-tele — & un mods
move tea nzbeco e catalans — per diee grande televisione: Carlos o passa davanti
sore, une dei Alm pit impentanti deghi ultimi anni per i & Evoliction of a Filipine
aelly di Lav Diaz, che ne dura 11. Gli piacciono anche i piceoli segni di fronte

lbe sdvermo, quands gli sechi s chindono per poco, la testa parte, un po’ dentes
ropse del film, un po’ per dhissd dove, Vorrebbe poterli smdiare, Perché chi

| cinema non s addormenta mai — dice - probabilmente sceglic i Blm sbaghiati,

b A

For the time Esar.ins, his high]:,l sechimed films I:Ih-.-.:ll']tam win awards in Turin,
Madrid, Mexice and Buenos Aires) are rarely scraaned, except at festivals,

But he has no intention afgn:ing cammercial, ma king t]'l.ingxusif: far himself

Itk az ifhe cwes this to all the histary inside him, all the films he has never forgatten
that have shaped his Blm-rmakers vision and eye. He talks about the Russian giants
like Bisanstein, Kalitezoy Mikhail Tarkowvsdey and Relechian; the Fathers

of dac urnentary like Fla]uu’l}; Merian C. Cooper and Ernest Schoedsack: fivourite
photographers like Ansel Adams, Carleton Watkins, Hircshi Sugimate. Though
fiztian izn't really hiz thing (apart from explarer tales especially Herrt of Darknez),
he lewves im merxing himself in a:u.thmc:i:-c:l.c:si-::a|3d|:||:|iu I:lih-. thoze of Vladimir
Germanovich H-::-gl::-nl:n.:l. Fundarmentally, howeves, helsa Blmaddict.

Hetravels 3 bat, his hard dicks Pm:lmd with maaterial: he watches st least one flm

a day on the train or in his hotel at night. His home in Barcelona i tiny really just

a miniature scresning ream whish Sibel calls kota-tele —a Usbek-Catalin neclogism
meaning big talavizian. Carles spande hours watching it. One of the receant hilms

he pates very hlg]l.l}rix Lav Diaz's Fvadubion r.l]ru Ehi:!r':rr.l Fﬂ'mr’fJ.-.. which lagtz | 1 howrs,
He als likes the {day)dreams - rocted partly in Alms, partly whe knews where
that come to him while haz vatching the sereen, hiz ayez brizfly cloze

and his imaginalicon 1a kes ever Hed like to xlur]:.r1|‘.|:r.||.]:|mc:a1|xr, |!|r..u:|.m_, anyone

wha doesat all a:l.c:p inthe cinema Ls]:lmb:l:uly wal.r]':i.ng wrang blens.



TIPS

ART/PUBLISHING

SETH PRICE

The first substantial monograph on the artist Seth Price is finally out, thanks to the puls-
lishing house [RP | Ringier, Kunsthalle Ziirich and the Kélnischer Kunstverein. Price (born
in East Jernsalem in 1973 and based in New York) is known for his releniless exploration
of the production; dissemination and valuation of the work of art. His cultural curjos-

ity seems to know no limits and he plays it out in s wide cange of disciplines: writing,
curating, filmmaking, sculpture and music. Theendless possibilities of re-appropriation
shape Price’s artistic plavground, and matecialize, for example, in the recycling ol fconic

r or videos, the casting of objects by vacoum-formed technigues, the assembly
long miz-tapes of experimental music and collaborative ventures such us

B roject. These warks, in his typical open-ended style, can be encountered in
cinl galleries like Friedrich Petzel or Reena Spaulings, or as free downloads
ehsite, Distributed History. 1n his preoccupation with how technology and
Huve influenced both current artistic outpot and social interaction, he moves in
fmratsoinhabited by fellow New York artists Jordan Wolfson and Cor v Arcangel. His
ion” {ongoing since 2002) is pretty much a cult piece for all those who under
porary art as o tool to think through the ideas of society, muss media and the
of meaning in images. This monograph includes an essay by Michacel Newman
Ilh'd'rllﬁcc s own critical take on his practice, given in the form of a videotaped confer-
miﬁ“@ululﬂ the presentation of his works.
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FILM/ART

CARLOS CASAS

I some ways, the work of Carlos Casas (b, 1974, Barcelona)
recalls novelist Bruce Chatwin's éxperience: he associates
not only with Chatwin's quest for the planet’s geographical
(and emotional) extremes, bul also pays special attention

to the workl of primordial sounds. The most official part of
Casus’s produdtion is the trilogy “End,” documentaries in
three episodes set in faraway lands: Eishimg in an fnvisible
Sea (Aral) (2004) is told across three generations of fishermen
on a lake between Uzbekistan and Kazakhstan, one which the

Soviel Empire stamped oul "a mistake of noture,” leading to the near complete désertification of the reghon, The s Casas
following film, Solitude af the End of the Werld (Patagonda ) (2005, is the story of three men who live in solation LW hedilen; ;',)L;"
in Patagonia, probing into their worlds of emotional and physical strain and seclusion: The final chapter is Huni- L -::., ing ]

ers Since the Beginning of Time (Siberia) (2008), setin a small community of whale hunters in Siberia. Parallel to
his films, Casas also maintains an ongoing project about soundscapes, “Fieldworks,” which the artist presentsin
the form of live media, with projections and recordings. From lune 10, Milan's Hangar Bicoccn presents a video
installation, curated by Andres Lissoni, who reassembled images and sounds from the documentaries on theee
sicreens ina non-cinematographic but purely contemplative manner, Also present are the “Fieldworks™ realized in
Patagonin, Uzbekistan and Siberia, and a collection of static films, radiofrequoncies and archival materfal. 1t s an
anthropological and visionary x-ray in continuous transformition animated by a kind of nostalgia for o past world
inevitably destined to disappear.

CHIARA COSTA

www.oaloscasns. not
www.hangarbleoces. it
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ROCK&ROLL STYLE

WILD IS THE WIND: CARLOS CASAS

LA FINEE

I:'ILM ARE 1L T. U[.Hl]"[ll 3

'I(YII DI‘I PIANE

ONO LE OSSESSIONT DE

STRA CON "END" ALLHANGAR BICOCCA

Vielrea Lissoni

L VENTO PRODUCE PROFRID GLIELLA SEN-
sazione di anmuillare il fuoco — intendo
dire il fuoco sanoro—, di mettere in crisi
d centro... ti fa perdere lequilibrio, ti fa
perdere lorizzonte... E per questa ragio-
e che nei miei film cerco di trovare un modo per
rendere quel suono cosl presente anche disturban-
te, per far perdere un po’ il serso della realtd a chi
guardas, Cinesaunbile Carlos Casas ha sempre una
rispasta per qualungue aspetto del suo lavara
Filmmaker e artista visivo, Carlos hi passato gh ult-
mi to anm nelle regiont pid remote del pianeta, neo-
vandane tre film documentart pluripremiat nel
festival imternazionali, una serie di video e molea
espericnza dell'vomo ¢ della natura. Sgombriamo
subito il campe dagli equivoc: el conasciamn molto
bene da tempo ¢ stiamo lvorando insieme a una
mostra che proverh a chivdere ¢ condensare quel
1o annt di esperienza in una grande installazione a
scl schermi. Cosi, inuno speciale sul vento, sem-
brava inevitabile parlare di Carlos Casas, Abbiama
sceltn la via del mcconto dellesperienzu persona-
le, pur consapevoli del condline d'interessi,
sIn Sibena il vento indica dove saranno le bale-
ne e quind s¢ si potra partire per fa caceia, Ma g
us vento di quelli che b tagliano le mant, Li s sona
congelate ¢ ancora 0gglmi manca un po’ di sensibi-
lith delle dita. E come un coltello, trova ogni modo
[M'n‘a.ilhﬂt diarrivare alla pelle. Certo, tida anche la
sensazione di essere viva, di sentire il corpo che =i
mette al lavoro, che risponde con forza..»
Solitude at the End 1J_r41it.' Whorld [2002-08), Anal.
Fishing st an Irnisible Sea (2004) ¢ Hunters Since
the Begimming of Time (2008) sono i tre flm girst]
da Casas rispettivamente nelbn Terra del Fuoco

{Paragomial, sul lago di Aral (Uzbekistan) e nello
Strento di Bering (regione stberiana della Chukoska),
E wengono dopoe Rocinha, un documentanio sulla
comunidade piil estesa di Rio de Janeiro, forse d
primo ad aver interrogsto tutt gh stereotipl che &1
annidano nell'immaginano di quelle che ormai aolo
nel prnmo mondo continwamo a chiamare favele,

sll vento & stato forte in turte e tre quelle terre,
Ma in Patagonia aveva un suono molto pill interes-
sgante, perché trovava sem-
pre neght alben degh stru-
ment musicali..s.

PO 1L SUONG,
anze, |1-r|:||.'|.|. ANCO-
ra la musica.

Anche se Carlos e hacon-
fessato che tutto & probi-
bilmente indziato s 13 annd,
mentre ascoltava Evol dei

menti ogpi sono Max

Neuhaus, Bill Fontana,

Chos Witson (dad tempi i

Cabarez Voltaire ¢ Hafler

Tria), Francisco Lipez o

Phill Niblock, Poi i Wolf Eyes ¢ Aaron Dilloway,

Prunent ¢ John Duncan ¢ tutta quella comunita di

estremasti sonich che sta lentamente infittendo la

collezione di splendidi Ip dalle coperting nerastre

che ritraggono uoman rgorosamiente barbuti di

Vo, lerchetia che gestesce indseme 3 MNeco Viscellan,
«E sempre diuna difficolth pazsesca lavorare col

vento. Lidea di catturase il suono del venmo erauna

minossessione, che ho EnacgUito insieme 2 Sehastian

«In ‘Patagonia

il vento aveva un
suono interessante,
perché trovava
negli alberi degli

Some Yourh, 1suonsiferi-— SfPyIMeEnts musicali»

MIL. Nn FINO ‘-.LI A'L,u»rm

(Bacafet, il muticista argenting che bo accompagna
nel lavorare al soundrrack dev swoi film, ndal.
Ahbiamo un campionario di venti per ogni passi-
bile situazione, per ogni luogo e per ogni peracnas,

He o' una carateristica sia det film sia de vicdeo
i Casas {quelli che hod chiama Fieldworks), ¢ L rels-
znne quast animista con il paesaggio. Senza trop-
por scomadare [a tradizione del cinema sperimen-
tile da Michael Snow a James Benning, o del gran-
de cinema d'autore del XX
secolo, da Tarkovskiya Lav
Diaz, 3 Weerasethakul, c'&
un'espressione che pio di
ogni altra o puids, ed & quel-
la di Murray Schaffer:
Tuning the Landscipe.
a\orre captare il suono del-
Iambiente. Capire come 1]
r‘ ALR] m'ﬁ Comunica attra-
versa Lsuond. 1 swono pub
essere aeitn ¢ la telecame-
[4 USata come Un'antenms.
Ohgni hooge ha i suo suom
£t porta verso un'altra dire-
zhane, i volte inaspettatae,

Ma il paesaggo non &
faeto di sola naturs, anzi, & uninvenzione dellvo-
mo. B Ia vrilogia ETLFEMlp::L'.Iu'.ln un'epopea sulla
aolmudine e sulla mome. o ome dice Marsond, sono
sicuro che neflarmosfera vagano ancorn le grida di
tutti gli woming della storia, bisopna eolo russire a
catturarle. Ecoo perché sono cosi affascinato dalle
radiofrequenze. Mon solo portano con sé ke voo
ded presente, ma anche gli strdor delle aurone borea-
I1. I melodie. ogni suono passato._s.
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La trilogia END & sia una sorie dl tro
film documentari, sia una ricerca
effettuatn con fleldwork [rprose
statiche o falte con lentl movimenti
di camera). Qui, il mare prosciugato
ai confini del lago i Aral,
Uzrbekistan, dove soprawvivono a
stento alcuni pescatord, testimoni di
tradizioni in via di estinziona,




, ZIterferenze

. ALTRI qul
Che eﬂ‘ettn trasc:orrere mesi acca agli
ni allevatori di vivere con i CEGCIatDH%I
balene Chukchl‘? W mdeo artista Carlos Casas
. E con estrema delicatezza ci fa entrare

con queste immagini) alla fine dei mondi

di Amalia Zordan Foto di Carlos Casas




In questa pagina. In alto & in

basso, due pmoagll estremi
della regione otka,
Siberia: una casa isolata e lo
costa ghlacclata. Pa
accanto. La foresia bru
¢ lo achaletro di uno scafo in
Torra del Fuoco, Patagonia.
Pagina seguente: |'insegna
che dava |l benvenuto ad
Aral, guando ern un porto e
una localith balnears.
Carlos Casas sara in mostra
a ottobre a Milano, allo
Spario Marselleria
{marselleria.com), e in
novembire a Torino, nella
galleria a/statlc (estatic.if).




- dPorras radurye la
parola END
. mmnefo:

il limiite del ghiaccio
1 Sibena,
la Joresta morta

i ratagoniy,
Suoly desertico del
lago di Arab




i sono viaggi di tipo speciale. Che
POSSON0 iniziare in treno, o con un
volo. Ma terminano a piedi. Per farli
serve anche una strana forma di co-
raggio: metterci parecchi mesi, per
esempio, & percorrere una distanza
sconsiderata, tipo quella che unisce
Patagonia, Uzbekistan e Siberia in
una diagonale di 25mila km. E quello
che ha fatto Carlos Casas, classe ‘74, di Barcellona, video-
artista, musicista, regista di documentari, esploratore. E au-
tore della trilogia END, da cui sono tratte le immagini che
pubblichiamo. E basata sulla disintegrazione e |a sparizione
di habitat e paesaggi, e per realizzarla Casas ha vissuto la
stessa vita delle persone che non esiteremmo a definire “gli
ultimi®. END, voluta & ospitata all'Hangar Bicocca Milano
quest'estate, consisteva in un'installazione composta da tre
schermi giganti assemblati, sui guali veniva proiettato un vi-
deo ipnotico e awolgente. Ci si sedeva, e il tempo diventa-
va immobile. Sugli schermi scorrevano scenari ancora in-
tatti, privi di interferenza: nessuna antenna, né automobile.
Messun gadget. Gli uomini ripresi - allevatori di renne, cac-
ciatori di balene, pastori - solidi e innocenti come alberi,
erano del tutto privi delle tracce della cultura dei consumi.
Un miracolo. Che si ripeterd la notte del 18 settembre al
Palais des Beaux Arts di Bruxelles, dove Casas presenterd
Avalanche (un documentario sugli ultimi giomi di una co-
munita nell'altipiano del Pamir, Asia, prima che il villaggio
diventi fantasma) con il musicista americano Phill Niblock &
il quartetto MNelly Boyd (info: bozar bedactivity).

Partendo dai video del progetto END: perché quei pae-
saggi e non altri?

=Com'® la vita di un pastore alla fine del mondo, mi sono
chiesto un giorno mentre giravo un cortometraggio per Fa-
brica (il laboratorio creativo di Benetton), in Toscana. La
Terra del fuoco, in Patagonia, aveva il fascino dei luoghi mi-
tici, misteriosi e indefiniti. Scelsi il lago di Aral, meta del se-
condo film, perché in quel momento, a Fabrica, c'era una
“residente” dell'Uzbekistan, che in seguito & diventata mia
moglie. Grazie a lei, facendomi passare per studente, riu-
scimme a entrare in quel luogo abbandonato, di difficile ac-
cesso. Per chiudere l'equazione scelsi il luogo agl antipodi
della Patagonia: la Siberia. Da Capo Horn allo stretto di Be-
ring, una linea perfetta che circonscrive il mondas.

Qual & stato il viaggio pil difficile, il pil estremo?

«La Siberia. Servivano fre tipi di visti @ un permesso spe-
ciale del governo militare. Passai un sacco di tempo a
Mosca, dove entrai in contatto con una comunita scientifi-
ca che lavorava nel luogo dove volevo andare, Con il sup-

porto di antropolog
e studiosi, dopo due
anni ottenni I'ok dal
governo della Chu-
kotka per adden-
trarmi nella realta
dei cacciatori di ba-
lene. Da i, il viaggio.
Da Parigi a Mosca
con un aereo di li-
nea, da Mosca ad
Anadir con un ap-
parecchio a elica
russo che volava

o/ mardg
it forte
Los ardy

anquin,

z! pastore che

Imparava a
leggere da solor e,

10 a Laurenta, Po

con un tank militare, unico mezzo che in inverno poleva
attraversare quelle distese. E infine a piedi=,
Le impressioni pill indelebili?
«Le strade desertiche di Moynaq, nel lago di Aral, un mare
trasformato in deserto dall'vome: & stata la pil forte sensa-
zione mai avuta di desolazione, di fine, di riduzione. E poi i
giorni trascorsi con Manguin, un pastore che impararava a
leggere da solo: l'incontro umano che mi ha segnato di pil.
Guardare nei suoi occhi e vedere tutto quel vuoto... E lo
sguardo pil distante che abbia mai incantratos,
Scegliere di stare accanto a una persona o a una comuni-
ta per lungo tempo significa farsi accettare, prima di tut-
to. E poi condividere la stessa vita. Come si fa?
«Forse & questo il mio vero lavoro: come fare a entrare nel
mondo di persone che passano mesi @ mesi in assoluta so-
litudine? O nella vita di comunita poverissime, che soprawvi-
viono a stento, Essere uno di loro senza esserlo, diventare
invisibile, cosi vicino che non sentono pil la tua presenza.
L'idea in fondo & quella di tornare indietro, al nostro essere
ancestrale, in quella qualith umana che ci contraddistingue
tutti. Di solito serve molto tempo, e pud capitare che non si
riesca proprio. Questo & il vero film, guello in cui io sono
I'attore & non il regista. Dopo, il materiale pud essere mon-
tato in vari modi. Perd il seme del lavoro & questo: 'espe-
rienza di stare con loros,
E come si rientra poi nel io mondo?
«Mi aiuto con la musica. E utilissima, comunica al di 1a del-
la lingua e delle immagini. | libri e la musica mi aiutano a
tornare al mondo da dove provengo e a volte mi aiutano a
mostrario agli altri, il mio mondo. In Siberia ho fatto il dj nel-
la discoteca del villaggio. In Patagonia invece sono riuscito
a fare girare il mondo con la musica a un vecchio solitario
che non aveva mai visto immagini di Parigi, della Spagna,
dell'Africa. Sono riuscito a spiegare cos'era I'Africa con un
brang: & stato molto forte per lui, e anche per me, vedere
la sua impressiones,
Sono cambiate le sue abitudini dopo questi viaggi? In
che modo?
aCredo di essere diventato pil paziente. lo sono timido
per natura, e questo mi da ancora pid pazienza, non ho
fretta per niente, a parte vivere pil intensamente e incon-
trare sempre pil persone, Ho una curiositd mastodontica.
E poi sono diventato pid relativista, pi stabile, veda il
manda in modoe pii fluido e meno uniforme. Alcuni dico-
na che sono diventato impermeabiles.
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LEOINE

El empuje de las esquinas
del mundo rompe fronteras

Las distintas realidades de la tierra y sus relaciones es el punto de partida del
realizador Carlos Casas. La antropologia social y las artes visuales se dan cita
en su obra, tan personal como desconocida. El documental recientements
premiado Cazadores desde el principio de los iempos es su mejor presentacion

IAEME CASAR
En &l edtrocho de Bearing. en la fona
midy pélidy de Siberial en el camein
acelerad de (ns favelns brasiefss; en
b estepa patAgdnica, o en |as &RUAL
del Mar de Aral. Lugares, todos ellos,
sxtremod, &n boe gus |8 vids humang
3 mufremadaments complicade. Car-
los Coeas (Barcelona, 1674) s suaner-
e en ke profundidedes de los ligares
Extiemes pard scaptar o vidas, dice, el
discurnr de las dificultsdes que inpi-
cavivir en bugares en los gan el ser ha-
mano luchs confra loé slementog, o
TuStTRE Dnguaties se atenbian de ls
peor marern. La trifogia de documen-
tabes de Caias ha sido reconocide & la
largo ¥ ancho del planeta por &lguries
de |od fentivales de génemo mis impor-
e, et s de dembito mis gene-
il coma ¢l de Venecun, fambidn
han contatho con I8 presencis de algu-
no de |os fres decumentos sudiovisun-
dess achre s réadidades A lod persong-
s olvidados de la Herra, los que mae-
benvivie &l masgen de o8 grandes fe-
jos sndiales

sl que hago e intentnr cupdat bas
grupos socinbés que SAtAn desapare-
clenido, que evtdn en peligio de excin-
cldin. Som formas de vide milenariss
U, 0 crusa de by evolucilin, desapare-
ie, explica. En upns momsntos en
= g fende s globalizar bas fer
. 8 AErupar Bn grandes grd
alee, @l praleo di los pequsnos
erjarheed de Vida sE ANIoRE CRYI COMD
de los pocos jeferentsy con las
2 10 miaka &8 pusds comparar. Y es
gue hay fuganes, parenas. formas de
- tradicianes, que nir flaeden sor
jzgadas par el mismo rasena de bog
gui yivimos acomodades en b inopia
trabajo de Carlos Catss tras ln o
MISTE @9 COMD U 0j0 Gue Soimpain.,
gue describe pero mo interfiene, ¥ qua,
w medids gue transcwrre el (e, haoe
que el Bspectadar se sienls mis ¥ mis
& personajes tan Alejades oo
nradores de Hallenas de Sihe-
mia oun pescador en el remodo mar de
Aml, en Uzbehistin

El realizsdor se propuss realizar
vins (rikgss gue, sin ofvidor s podtica
el presente, captarn by novharabecs diel
pnsado. «Trabayar con ¢l material goue
me ha dado mi experienciu del mupda,
concrefindals élicnmenis en & lerre-
no virgen entre ln antropologin v las
artes visiabes modernss. Y anade sl
g0 que mucha realizsdones parecen ol=
wildar s(uisyn pressalar pusvas far-
muas narrabivas de acefcarmme A 1o reali-
dads, Da o mizms of farmabo, va ses
sinstalaciones, documeriales, o trabm-
Jos de wideos, ¢l coso e crear # Terre-
0 proplcin parm aarrer lemas may -
mannE, [ EngEn que ver oon L gen-
i el mmuande, Obviando los sesteneoti-
pos de la cinematogradia actuals ¥
sfenuando |8 apmsacsin entre sreali-
clad ¥ fiecidaue gui muckos de los groo
dhes dncumenisles ameetan,

La rrbagis e marras e85 compoe-
i por Cagadores desce of principi ded
tierpa, gratadn en Siberin, Solodod

en &l [in del mundo, rodada e |8 Patas
gonks, ¥ Aral, pescandn em el mor jimas
nilite, realizado en o recdndito mar
asjdzico. La imenchin preeminente del
aitor o4 la investigacion pero fmmbién
Es wun camln de syuda o la preservas
cidn de Iradicionts que siguen s
Herdos, En eee lugar en el gise Rusia y
Extmdon Unidos hindan: un espacio de
no mas 250 merroE &0 8u punG mis
exirecha, en Beartng, Cavds convivid
ecty bos inefables capwiores de halls

Bas, seres de otrns Hempos que Siguen
whaendo conectsdas con el paisaje ¥

Funk’ Carioca
de combate

Proifddan TV (Sublimnn Frecuencies),
=1 el (i capitulo e |a imensa rela-
wxiin de Casiss con fy masica. -En mis
VINjeS i ENCUSHETD oon odrns realids-
deis quae pa s las mecas. son mai
oakeda. ] retititncs o eaie Cen o
e Eeninpiln s fusriie carinca de bas fo
Ins, ilegnl en Brast, grabsdo i el

sud mailtiples difioulzndes. <El filme e5-
i devidido en dot partes, & verano v el
firmvierTn, ¥ en & quisrs eapiarar fa ca-
za en lodo su esplendar; sua rituales,
su ciclos, Hevar ol espectador al eace.
marig e e gie ransourne o dodumen-
tale. Y Jo onnxagee, como la alestigua
[ rlsyra de premios que lot fres canitu-
bos han conseguido #n bos distintes
cemimenes del gén=ro, como el e
chenes Festival Infermacions) de Cing
dr Méxieo,

Sala u ba vista, por tunto, gue Catas
N o5 un realizador &l e, tiene mis

que ver con un testigo del presente de
lugares dn remotos que de hacedor de
paticulas, «Mi trebajo se encuentra én
In encrucijada del documental de au-
tar, & cing ¥ &l wre contemporinen
Buen noewiy modos de pressntar bo
visual, el coptexto de las salas v ln ex-
periencia nudiovisial en s, Par elin,
ex un habitual de log encuentms po
tradicionaley; de |08 Bamadas evendos
manzadas. Casas ha presentadn su
trubajo en, como no, Sdnar, Metmage
de Bolonis, Muoltiplicidade de Brasil, o
en muitipies galeris ded mundo. Expa-
cios shiertos en los que ol espectador
plaede vivir la experiencla vesunl de
atri medo, de uns manars mmecho mis
adecunda pars gatrar en L vida de los
mirgenes del mundo. sNo me intere-
san los codigon presstablecidon. bo que
quiern e intereambiar contextos ¥ ge-
nerer nuevns formas del prie visasls
ED fesdemeyin de Cesas &5 una buens
mansry de comarzar 8 anisnder ios
mataes que lod pegquedios lugares del
plansts oforgan & maestra realidng
Marthanin en los mares ¥ desiemoy
perdidos de ks nbdea global, Casss en-
cuenira muches nids similitodes que

1l reakrader bar difersnciar S duds, un Ejempls que
enlloniy Carlos G- puede mostrar ef caming pars canse-
Bk, % o Cosvant pudr 1o gue peer [leva &l primer o
e Sas dgunll aoc In enemprensian

__La tundra siberiana, el sonido del infinito

1.C
L lnurescs historia S
sobine bos cazadiones g
berianos ka tomado
distirvtas formo ¥ cs- o a

minas, Por unn pars, -
&l documental que ha
recarmida medio mun-
do hecenido parada
&n o Testivales: una
EXpErEnon Visaal tan
rice que pos e ol
extremg Oirsental de |a
Ruain de Pulin, Poe

¢

PExes narratngs cls-
roa.. Para ello, Casas
COREA 7M1 1 Presencis
el miisitn BrgEnting
Sebastion Estofet un
SXperin Com pogitar da
watidon ¥ soundirochs
parn mardsr con la
tmager. ET pasadn de-
tubre, presemtaon en
of cicho BCN MpT {en
el CCCH) una cobec-
i de emigenes que
mindinrde & somids in

otrn, los cultaiee, las
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imiganes que no .
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rrativa del flme prin.
apal. %on imigenes
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s | mosed aje Ninal,
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Cross Platform
Sound in other media
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I | TheWire | Gross Platform | Garlos Gasas

The works of the
Catalan audjo-
visual artist

Carlos Casas
probe some of
the most extrame
environments on
the planet. By
Tony Herrington

To Bhe ands of 1he darts: Cados Catas

1
|}

Tha films in Carlos Cazas's End Trlogy (20072
can be L ngulated with Bill Viola's monolithic
gryvironmental vides art and the documerntaries of
the Austrian dirgctor Michas! Glawooger, which
dapha Ives lved at the very margins of sociely.
According to Casas, o Catalen audic-visual artist
whose practics extenda to e medla and Ingtallation
art agwellag film, tha Urilagy 3 "dedicated 1o Lhe
mist sxt remea environmenta on the planst”; Tierra del
Fusgo in Patagonia, the coast|ins of the Aral Sea in
Uzbekistan and the Chukotka reglonof Siberia, *| was
niterested n lendacapes. the colket e imaginary
of thess places snd their mythic ides of the and of
the world," he hes stated. ™| was intereated in Iiving
Inthess lands, trying t fyles whizh are
tizgppearing.” The Fllms mix the e pie with the intimate,
cuting long tracking shots of barren ar Arctis tundra
with domestis footegs of the laolated hunter-gathene
commiunitles that ccoupy thess desolate reglons.,
Thess slow moving art Tlms embed politica] philosaphy
desp inside postic contemplation. On one level Lheay
parallel sur historical fessination for rulna; the ramots,
atavistic aocisties rapragented in The films prophesy,
a3 Cusas has put I, e post-apocalyptic future
scenaris” while sounding an echo of “scortain arshale
civilization®

“H ik Lhet Wgoking Tor Lhess pleoes oomes oul
wr fasnination | have for distant leods and the
umknown, " Cazas tolls ma by emall from his ez In
Bamelana, "pleces thal take ma out of myssll, My own
aapsilanss of the place i the raal part of the work, 1 =
mportant that this iz transmitted in the Tl somshow

capturs lifes

L call thisthe peripheny of aivibzation. | want to
decument thess instants bafore they dissppaar

that Is the documentary dimension of the wark, [ The
filma] ars fymnstoa cartain andurancs of the human
spitil, whish | found imspiringangd necessary In grder
to understand sur progressand s waya | baleve i
can be a5 a ghost appaaring to oursehess. Withowt
Lrying Lo sound predentious, Lhe Tikms can bs a 2ot
of canal, a windowta go back B a cértaln anha nosd
srpermnce of the cinsmalic Uhal ws hayve et nour
abused sxposure tomedfa. Of course there is always
A il W a you Tim peopis, Strmet mes Yo fasl
rvaske you are somehow wsing Lhem for somet hing
but at the ond | wantto believe their image and what
5 captured by me will be a calebratlon, an homaga,
that it will b honesth put through, Some cullures
ara retioent about having themaehes fllmed, they
spsak about zoul thett. | alwayassythatitlanot a
thafl, thet i & 8 biessing, & présent, o resurrection
i s admehow &n antiddts, a mediaing, for futurs
geneations s for oursebes todey "

As o film makar, Cosas s oneof the most acute
stond artlsts we have, Sound plays e crucial rokin
all his wark, wnd aspaclally in the Eng Trilgge and ts
attardant Feldworks series, which ha reforsto aa
“video notes tha main films

“When | work locaplurs what | call the soven Is:.-'—_.'s,
of the soundscepe: netural sounds orambient
soundsof thet partlcular soene; widercontaod
soundsaTrom ot her simitar locations; Inteivisws
worled of the psdple; redis frequancies from AR To
FM o shorwave, where you can find more commencial

Al {0 aras)
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IN PRIMO PIANO

Carlos Casas

VIAGGIO NELL'IMMAGINARIO REMOTO

ROSSELLA MORATTO: { fee faveoro si ¢ focaliz-
zetto fin dall inizin — a partire da Afterwords
— siti marging, sulle sineziond extreme in cul
fer vita nmana s da come “pura vita", come
lorta per la sopraveivenza, E una ricerca an-
rrapedogica ma anche personale, psicologicd.
Da dove nasce guesto inferesse per il remoto?
Carlos Casas: Credo provenga dalla necessiti
di uscire, di rompere con una certa sicuresza,
regolarita e standardizzazione della nostra so-
cieth europea. Appariengo alla generazione
pre-globale, conosco magari meglio il resio
del mondo che la mia stessa cultura ¢ il mio
paese. La min & una generazione carallerizza-
ta sia dalla necessita di uscire da se stessi sia
da quells di esplorare se stessi. Esiste anche
un legame con certe pratiche dell’arte in cui il
corpo dell'artista si propone come medinm ¢
la produzione artistica come mezzo, come ca-
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Rossella Moratto

male. Inoltre, il remoto. 1a fine, { luoghi estremi
sono anche un modo di weeerare, di guardare
indictro, di viaggiare nel passato, di compren-
dere meglio il mondo, le persone, noi stessi, 1
mio lavoro & focalizzato fin dallinizio sulla fine.

RM: E piit forte fo nostalga per wn passato in
vig d'esifnzione o if mosito per un possibile fu-
turer apocalitico dovito alle consegnenze deflo
sfruttamento def pianeta?

CC: La parala nostalgia riassume witto, & un
sentimento che proviene dalla perdita i qual-
cosar ogni istante & la perdita di guello prece-
dente, ¢'é sempre gqualcosa da perdere ¢ ritro-
vire. Non mvinteressano le teorie coologiste
maderne: lo sfruttamento del pianeta ¢ lo
siruttamento dellavita, il consumo di tutto, Nei
non siamo alieni a questo pianeta, ne facciamao
otalmente parte, non siameo irresponsabili,

siamo solo una plaga necessaria, credo.
il rsuliato di una necessith di cambiar

BM: { reoil doctamentad expringono wne ss
discreto ma partecipe, entpatico. Neow usa
dfi postprodtizione, mond § girato, Vol re
ba toa esperienza senza mediazioni?

CC: Cid che veramente mi intercssa & |
sibilita di fare il film da solo. con il m
dei mezzi. Non uso effetti di postproc
ne, perd uso quello che chiamo “il t
alienante”, una rottura con il lingu
cinematografico per rinscire a far parl
pnu:ﬁ:g;’__iu. A COMUNICATE CON |nup.;[[;n_{
fargli rivivere Pesperienza con me. Ui
le radiofrequence, in modo da espand
percezioni dei luoghi. Per me il suon
moido di trasportare 'immagine altro
suono ¢ il mio effetto speciale.



M: J fmed film richiedono una lunga favora-
me. Cante si sviluppa f rapporto con le per-
e e riprendi? E queali fe prineipali difficol-
cfie frai dovido affeovitare nel sirare questi
‘clirrenion ?
C: 1 film sono il risultato di una lunga -
re, i un lungo periodo di livorazione ¢
wiproduzione; anche il pubblico 1i digerisce
ntamente. Sono film che vivono, rivivono e
escono con il empo, 1T vero lavoro & il rap-
arter con le persone, cid che suceede fra me
i soggetti che Almo. 11 film & lesperienza,
suime che amane in me, che mi perseguitn
T sempre e che mi aiuta comungue a capire
eglio Pessenza del lavoro. Le difficolti sono
mpre legate alla parte produtliva; come
sscire ad arrivare in quei luoghi, 8 organiz-
re, avere | permessi per filmare, a riuscire
far si che le glecamere funeionino o -35° ¢
« le dita non si surgeling duranie le lunghe
noramiche... ¢ a non finire in aequa men
* s cacck | balena in una nave di 4 metrd,

Wl Dal prrier i vista estesico, i o lovo
seritland veler reercare 8 sublime, nel senso
rantice del fermine. I film ma sopratmico |
Idworks potrebbero exsere interpretati come
d centbemiporanea pittura o pacsageio” e ri-
anane angisti come Casper Davied Friedrich,
nold Bickling solo per citame aleuni. Ti rico
VB e Ireretazione

" Questi due autord mi hanno foriemente

infuenzato mentre studiavo are ¢ in un cenlo
modo ho anche dedicato loro alcuni dei mici
filmati ¢ fotografie: per esempio Bay of Dead
€ un omaggio a Bickling ¢ Fisherman by the
Sea ¢ una fotografin che rende omaggio a Der
Miénch am Meev i Friedrich. Mi hanno mol-
to influenzato anche tutti | movimenti artistic
legati al concetto di sublime, all'idea dellarte
come clemento trascendentale, come sopra-
vivenzi, dal presaggismo americano ai lavori
di Mark Rothko ¢ di Bamnett Newman,

RM: Parallelamente ai film, fai realizzato |
lieldworks: “appeenti vishd e sonon ™ def huoghi
in cud e givato § dociumentad, Come nasce
Vesiperza di questo favoro parailelo? In che -
Jrearie stanne con | docimenton

CC: 1 fieldworks sono una via o uscita, una ri-
cerca, visioni pill astratte che mi permettono
di non seguire [¢ linee narrative del film e allo
stesso tempo di sperimentare sul tema del pa-
esaggio. Sono come una sorta d'enciclopedia,
un maodo di guardare il mondo ¢ darne [ mia
definizione. Per questo § fieldweoriks per me
hanno un senso d'essenzialiti e di semplicita,
defimscono il mondo. 1l rapporto con i film &
astratto, capita che un fefdwork finisca all'in-
temo, come il caso di Smoke all'inizio di Sobi-
ficline alla fine del mendo,

Nei ficldworks fa misica é una compo-
pente fendamientale, ST matta di un dtratto so-

CARLOS CASAS

nare complesso fatto dil materali df archivio,
field recording mdiofrequenze caprate  nei
fueeh. Che rapporto ¢ '8 tna fmmagine ¢ suone?
CC: 1l suono nei fleldworks & parte integrante
e quast indistinta del lavoro. Per me il suono
¢ veramente importante perché definisce il
vipggio dell'immagine. lo guida ¢ o trasporta
lin dove voglio andare, & come la quarta di-
mensione dell' immagine, 1 suoni — naturali,
ambientali — compongono le frequenze radio
che abitano un luogo: a questo proposito ho
una teoria che descrive Petere in setie livelli
capitali. T lvelli sono legati alla ricerea e alla
comprensione della cultura che legu il passato
di un luogo con fa mia espericnza presente del
luogo stesso e della gente che ci abita. Di so-
By, piii lontani siamo dalla civilizzazione pit
riceo & Petere sonoro, E veramente come se
I'eco dei luoghi fosse pin presente,

RM: Spesso favent insieme a del musicisti, Cevne
st sowe sviltypaie le collaborazions?

CC: Ogni collaborazione nasce e si sviluppa in
medo diverso, Sehastian Escolel ¢ il musicista
eon cui lavoro pil strettamente per i film: in-
sieme abbiamo sviluppato le colonne sonore
di Sofitude e Hunters ¢ abbiamo realizzato an-
che Timelra, Phill Niblock ha lavorato con me
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per un film che sto girando in Pamir: la nostra
collaborazione & wtt'ora attiva — abbiamo
appena presentato Avalanche al Palais des
Beaux Arts di Bruxelles, un film in due parti
con colonna sonora suonata in dircita dall’en-
semble Nelly Bovd, che spero riusciremo a
presentare presto anche in lalia. Con Nico
Vascellari, imvece, collabora a un progetto
discogralico — VON archives — con il quale
cerchiamo di far uscire esperimenti e progetti
musicali ¢ visivi innovativi nel panorama inter-
nazionale. Condividiamo anche una passione
comune per gli animali, soprattutto per gli uc-
celli: siamo appassionati di omitologia,

RM: Nel 2000 hai svolto una residenza alla
Fondazione Claudio Buziol di Venezia, colla-
borando al progetto mulidisciplinare Multina-
tural {Blackout) di Amo Lindsay nell'ambite
defla 33ma Esposizione Internazionale d'Arte,
Conne 11 sei insevito in questo progetto, cosi di-
verso dai tuod precedenti?
CC: Il progetto & nato dal contatto con Arto
Lindsay e Andrea Lissoni: mi hanno chiesto di
filmare la parata che Arto organizzava a Bahia.
{ stata un'esperienza indimenticabile. Da i ¢
nata idea di creare un gruppo di rcerca sul
tema defla parata. Durante la mia residenza
dovevo sviluppare un film o un progetio instal-
lative e alla fing abbiamo prodotio un libro, di-
versi concerti e incontrd. I mio lavora, rimasto
alla collezione della Fondazione, & intitolato
The River, un film-installazione che parte dal-
la ricerca sulle parate e riprende le lematiche
depli archive works, pssia lavorazione del ma-
teriale di archivio. Cinstallazione cra visiva ¢
sonora ma il suono era slegato dal film, veniva
presentato  in una stanza attigua collegata a
quella della proiczione.

RM: Receniemente all Hangar Bicocea, all'in-
temo della mostra “Terre Vidnerabili™, hai pre-
sentate END, wn'installazione video per tre
schermi con materiali audionisivi raceolti du-
rante la realizzazione di End Trilogy, che hai
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anche declinato in maniera performativa i un
live ser. Linstallazione riftita la radizionale vi-
sione cinematografica frortale. Come mai que-
sta scelta?

CC: END & Padattamento spaziale della trilo-
gia, un modo di creare uno spazio di visione
nuovo, Mi interessava capire quanti spazi vi-
sivi lo spettatore riesce a vedere contempora-
neamente € anche quanto tempo dedica alla
visione, idea di creare questa bifaccialith era
maolto legata anche al rapporto fra i ffeldworks
g il materiale del film, la parte pit onirica con
la parte pit narrativa: volevo dare un senso di
dualith, creare delle immagini che t respinge-
vano e altre che 6 accoglievano. La questione
della spazializzazione del lavoro € una cosa
che mi affascina, verificare come un materiale
si lega a un posto nuovo e quanto deve cam-
biare ¢ modificarsi per adattarsi, quasi come
accade con la propria esperienza — come io
viesco ad adattarmi ai lwoghi in cui vado,

RM: St favorande o progetto Cemetery
(Archive works), df cwi hai presentato wna
pricga parte af festival Nemmage ¢ una secon-
da presso Marsélleria permanent  exhilrition
a Milano. Non §i occupi pife di un universo
aniropico, ma animale — segui e tracce o
un cimitero degli elefani in India ¢ del Ma-
haraja Fuddha Shamsher — ¢ nown wiifizzi -
grese ma materiale darchivio, preso da veecli
Silm di avventura. Come nasce guesto lavoro?
CC: In realtd questo lavoro & la ricerca per il
film, che spero inizierd Manno prossimo e che
tratta del viaggio di un elefante ¢ del suo ma-
Hrenat (guidatore di elefanie) alla ricerca di que-
st cimitero. Gl archive works legati a Cemsefe-
rv sono dei lavori di ricerca, degli esperimenti
che mi senvono per capire come diventera il
(ilm, a livello sia narrativo sia estetico. Il film
sard una sorta di documentario, a metd fra fin-
Fione ¢ sperimentazione. Nonostante inizial-
mente non fosse nelle mie intenzioni, Andrea
Lissoni mi ha spinto a presentare guesio ma-
teriale in pubblico a Netmage ¢ quesio mi ha

lce Edge. Stampa digitaie, G0 x 90 cn. Courtesy o/static gall
lery, Tocina.

incoraggiato a mostrare il processo del filmo
Come nel caso dei fleldworks, anche gli archiive
works, sono dei pezzi indipendenti, delle intu-
izioni, delle teeniche e delle sensadoni che mi
aiutano a capire i senso e la dirczione de) lavoro.
1 fieldworks sono degli appunti mentre ghi archive
warks sono dei disegni, degli scarabocchi, Parte
di questa ricerca mi serve per capire come fun-
Zionano le strutture narrative net Glm classici di
avventure ¢ anche come si crea limmaginario. E
ncredibile seguire nelle pratiche artistiche ¢ let-
terarie il cammino dell immaginario sul cimitero
degli elefanti, un luogo che & transitato per le
tradizioni dall Tndia all’ Africa, creando un mito,
da Le mille e una notie a Sinbad ¢ Tarzm, da Ivan
T. Sanderson a Rudyard Kipling passando per
William Burroughs e James Hilton, Mel periodo
in cui ho realizzato Huaters avevo gia prodotto
degli archive works legati ai primi film sovie-
tici girati negli stessi luoghi, ma non I avevo
usati né presentati in pubblico. 11 successo di
Cemeiery mi ha fatto pensare che forse dovrei
presentare la totalith del mio lavoro, senza
dare priorita solo al progetto finito. Inoltre, &
un modo di finangdare il film.

RM: Oual ¢ if tuo rapparta con i cinema ¢ in
particolare con quello hollwoodiane?

CC: 1 mio lavoro & influenzato in modo evi-
dente dal cinema classico, soprattutto dal
cinema sovietico, Per quanto riguarda il ci-
nema di Hollywood, quando ero piccolo la
visione di film come Tarzan o King Kong ha
creato il mio immaginario ¢ di conseguen-
za ha influito sul mio lavoro e solo ades-
S0 inizio a capire con guale profondita. =

Roxwella Moratto ¢ critica d'arte & curairice, Vive ¢ lmvora
a Milane,

Carlos Casas & nato nel (974 a Barcellona, dove vive ¢
lavora,
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Maratona multimidia de olho na solidao

Festival Multiplicidade, que abre hoje uma semana de mostras e apresentagdes, exibe o cinema némade do cataldo Caros Casas

Rodrigo Fonsses
redri goon sec@apl o an br

ob ar védeas da soli-

da&0, 2= forteites ente

feto, filpe = videcarte

== confurden; e inm-
gers de regides da Patazdnia,
do Mar de Anl e da Sibéri e
tratadas pdocatabin Carles Ca-
zaz, cuja produgdo documental
2 fotogabica zanha uma etros-
pectiva amanhd, a partic das
18h, no Irstituto Carvantes, em
Botatboeo, no ercettanyento do
am letivo ide eeducagio au-
dioviswal) do Est il Mubtiplici-
dade Miscefinea multiestética,
o evento, que f teve sais edi-
coes mensais en 11, propae
e semana de atividedes, de
hoje até 19 de dezemb o, usan-
do ocineyr como meddor de
unpe contlugncia entie diEren-
tes attes riuais. A lakgada do
[Multiplicidade serd dada esta
moite, 3= 10h30m, no O Futuro
Flrenza, cony unsa performan-
ce e um cuttrmatasen de 20
minutos beito pel Projga Ca-
o, ung coktive de nove artis-
tas (en Mae aolads).

Interatividade palo digital

Até a pedxinga quintafeita,
instahgdes v mis & sonoras,
petbenRnces interat s, expo-
sigao & exibicgo de filgpes conr
pavenny ug painel e palhado ain-
da pado Instituto dos Arguitetos
do Brasil (1AE) e pela Praga fa-
viar de Brito, na Tijuca, imesti-
gando possibilidades da intata-
tividade pdaarte.

— Quando 5= persa en; tec-
nologia, 3 intetagan estd senpe
li . Eaolorgo doana, num
olhar sobre as tecmolog s dizi-
tak, byos nosapradmando do
cirera — diz o produtor Bat-
man Zavarese, curadar do Mul-

QGLOED

COR DS CAS0S exple po Insfitho Cermnies 3z s ®ias no procesa de filmegem de ssus documentitos

tiplicidade. — Por 5o, finaliz-
mos o an imestizando o que
et o trans ou o pos-cinega, &
upy dos gandes destaques des-
ta sempana de atiridades nesze
zantido & o trabalho do Cados
Casz,quean breodedezancs
constiuiu a ttikgia "End " cone
ury at sz ndpade.

Ditetar do doc umentario
"Rocinba — Carlight of 2 Rve
la" R003), que lhe rerdeu o do
miniz e lingua portuz ues, Ca-
zas passou pelo Multiplicidade
e 2007 com o projato "Tun-
dra”. Aos 37 anos, o cineasta
wolta ao Brasil com unp expo
siga de fotogralias e com 18
dacumentirios da sée "End™

"Huriers since the beginnirg of
tinpe (Siberiz)” (2002, "Fizhire
inanimvizible ssa Gl @004
e "Solitude at the end of the
weorehd (Patasoniz) " (20022005,
resultantes desuas expedigies
pot difztertes pontos do plne
ta, sepprei cata de povos iso-
lados dos centros urbanos.
Ananhd, as hFTm, Casws d=
bate seu cinana com o divstor
Bebao Abranteseocritico Car-
lo= Albetto Mattos.

— O sohmerto me reszuar-
da da coppedidede. Quando es
tive ra Patazdnia, entravistei
um ejogador de futebol chile
no, chamedo Peter. Ele abriu
zia vida pata a minha camera,

Passos de paixdo, alegria, ciime
e dor a0 som de Roberto Carlos

Focus Cla. de Danca estreia espetaculo inspirado no Rei

Catharina Wiede
alhanina. weed s dhousom be

urz exatamente
trEs minutos. Esse
& o tempo em que
oz Ebioz dos baila-

rincs Clarice Silva e Marcio
Jahi peermnecen srodados
enquanto dengam o que tl-
ez zaja o duo cop o beijo
maiz lonzo da histdria da
danga. Unpdos nris depore-
doz, comy cerkeza. E engana-
seguem ipaging gue a unido
das bocas ligite seus mavi-
mentos. Ao som de uy pot
poride misicas de Rober-
to Catlos, os dois se enla-
cam, enteelacam, vodopian
= mltam sem afstar par um
segundo os libios e o ro-
mancequeenmnadali. O pes
de datr, otiginal e poético,
faz partede "Azcanoes que
vocd dangou pata mig”, no-
ro espeticulo da Focus
Campanhia de Danga, que
estecia hoje, 35 21h, ra Are
nado Espaco Sesc.

Lecrardo dwrsa

contardo a perda de s mu-
|hes & de sz filho numg terreno-
1o ea recorsteuso de s vide
re solidéo da Patedni. Ali, 2u
petcebi o poder que o processo
e filgar ten de meistiar ou-
tios mpodos de river — diz Ca-
zaz, que tambén towme 2o pais
upa serie de curlas-metrazens
guea 2 Futum FRmengo exibe
agranhd, das 11hds 16h.

Mo sbada, 4= 20h, o AR,
Casas faz uma perlormance
irgédita com o grupo Chelpa
Farm.

— Busco a petiktia das ci-
rilizagdes — diz Casas. —
CQuero as realidades ameaga-
das de desaparecinento.m

SEGUNDO CADERND » 3

Coletivo faz performances sonoras

Luiz Felipz Reis
Iz red o] cheoc i b

» U imvestizagao qua re
laciona som e imazen,
unirdo twmtro, ¥ideo & dis-
positivos tecnobbgicos, Es-
te &0 ponto de patidado
Projeto Cavalo,queaconte
ceenduas kentes no Mul-
tiplicidade: haje, is
18h30m, no Qi Futuro Fa-
margo, & no domingd, ra
Praca Havier d= Brito, ra
Tijuca, a partir das 12h,
aprceinadaments.

0 espeticula de hoje &
unE petio france sonor,
cujo mote & a imp orEacEo
musical, Mo pako, um coke
tivo Demado por nove jo-
vens artistas — Cadu,
Fduards Berliner, Paulo Wi
varqua, Felipe Modius, Ro-
drizo Mimvalles, Audein
Santiazn, Ad vano Mot An-
t3nia Joao e Rodtizo Bleque
— copEnda o espeticul.

— Faleo quessasseme
lha 2 upa pega, cony ele

reantos cenograbicos, Gz
tince, visualpente muito
soliticado, mas tudo par-
tinda do impovio de so-
notidades — explica o ar-
tkta plastico Cadu, que ink
ciou o projeto em 2002,
gquando estudava arte e
tecmologia ra universida-
de dz Flymouth, ra Ingka-
terta. — Eue Eduardo so-
mos pintores, mas toca-
mios irsteunpentos, entao,
todos aqui estan atwanda
de um modo en queo ris-
co & presente. Quetianos
fazer algo que nunca ha-

viamos experimentado.
Mo domirgo (dia 27, o
Projeto Cavab parte do Qi
Fututm 2= 11030y, eny dite-
¢a0i i Praca Havier dz Bri
ta, ra Tijuea. LA, umachae-
vete recebard sersoEs ek
trdnioos que captarbo os
movipentos musculares
dos cavalos. Bstes setan
mesclados ans registros
sanaros captados mo pri-
meira dim de perbmance.
Civulgaizio

0 P ROUETO C A% LO: sprecentacies no Flmengo e ra Tiuea

SERIE GMIX
Amanha, 20h

Joge Luiz Gom e, regénci

Minktério da Cukturm, Vale, Prefeftum do Rio e BNDES apresentam:

Ela ja encantou plateias de todo
o mundo. Agora, é a nossa vel.

M30 perca o primeiro encntro da 036 com aviolinist sarah Chang.

Samh Chang, violing Estei comz 05E)

+ Weber |0 fraoaticdor, Abertum

= Wil -lobos [Charos n® &

« Sibelivs | Cancerbo pe @ wioling &m e menor, Op. 47

Local: TheatioMunicipal do Riode Janein

Ingressos a partir de R 18
{Wendas na bilheteria & pela Ingresso.com; 4003-2330)

Informache s 25058282 | wwnwo shocom, br
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